








SUDENPROBE
(KASACHSTAN
AUF DER BIENNALE
VENEZIA

AUSFLUG MIT SPEZIALISTEN

Die Welt ist kleiner geworden. Und Kasachstan liegt gleich nebenan. Uber eine Milli-
on Russlanddeutscher, die von Stalin aus ihren Siedlungsgebieten an der Wolga in
die kasachische Steppe verschleppt wurden, sind seit der Einladung Helmut Kohls in
den 90ger Jahren nach Deutschland ubergesiedelt. Und so gibt es kaum eine Schule
ohne einen Hausmeister aus Kasachstan, kaum eine Klasse ohne Schuler russland-
deutscher Herkunft. Aber Kasachstan steckt auch in unseren Autos, unseren T-Shirts,
Telefonen und Handcremes: GroBe Mengen unseres Ols stammen vom Kaspischen
Meer. In seinem gefeierten Dokumentartheaterstick »Bodenprobe Kasachstan« erzahlt
Stefan Kaegi von Rimini Protokoll tber die Wege und Umwege einer globalisierten
Welt, uber Handelsrouten, Geldstrome und Fluchtlingstracks, Erdélpipelines, Wirt-
schaftskorridore und Raketenlaufbahnen. Im Zentrum stehen, wie fast immer in Kaegis
Arbeiten, keine Schauspieler, sondern Beteiligte, Spezialisten des Alltags, mit ihren
ganz personlichen Geschichten. Doch Bodenprobe Kasachstan zeichnet nicht nur die
Lebenswege der Darsteller nach, sondern das ganze Netz unseres Systems: Tadschi-
kistan, China, RuBland, Iran, Dubai, USA und Deutschland.

Und weil Stefan Kaegi und Rimini Protokoll selbst Teil eines internationalen Theater-
handels sind, begibt sich »Bodenprobe Kasachstan« auch selbst auf Reisen. Neben
Vorstellungen in Berlin und Stuttgart war das Stick inzwischen schon auf den Wiener
Festwochen und der Biennale in Venedig zu sehen, wo Stefan Kaegi mit dem sil-
bernen Lowen ausgezeichnet wurde. Und zu jedem dieser Auffihrungsorte schafft
Kaegi neue Beziige, recherchiert Fakten und verdndert Details, um das Globale auch
immer mit dem Lokalen zu verschranken. Was beispielsweise in Venedig dazu fuhrte,
dass die Erzahlungen von dem sagenhaften Fuhrungsstil des kasachischen Machtha-
bers Nazarbajew wie ein Bericht uber italienische Verhaltnisse wirkte. So liegt
Kasachstan offenbar auch in Italien gleich nebenan. Aber »Bodenprobe Kasachstan«
reist weiter: Nach Frankreich, Norwegen und Russland. Und verldngert so auch die
Lebenswege seiner Protagonisten, wenn beispielsweise der 70jahrige Heinrich
Wiebe, der als Benzinfahrer singend durch die endlose Steppe Kasachstans gefahren
ist, nun durch die Kanale Venedigs gondelt.

IWISCHEN DEN INTERNATIONALEN AUFTRITTEN IST »BODENPROBE KASACHSTAN« IMMER WIEDER IN
HANNOVER ZU SEHEN, SO AUCH AM 25. UND 26.11.2011 CUMBERLANDSCHE BUHNE, JEWEILS 20 UHR,
WEITERE TERMINE IM JANUAR
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Fo/TERS HEIMKERR

IM OKTOBER GASTIERTE DAS SCHAUSPIEL HANNOVER AUF EINLADUNG DES TRAFO-THEATERS UND DES GOETHE-INSTITUTS BUDAPEST MIT
SEINER INSZENIERUNG »ESZTER SOLYMOSI VON TISZAESZLAR« IN DER UNGARISCHEN HAUPTSTADT. EIN BERICHT.

VON JAN EHLERT

ES SCHEINT SO, ALS 0B DER GEIST VON ESZTER NOCH IMMER IN UNGARN UMGEHT.

Seit Mai 2010 ist Viktor Orban ungarischer Ministerprasident — in einer Koalition mit
der rechtsextremen Jobbik-Partei. Und seitdem hat sich die Kulturszene in dem Land
mit besorgniserregender Geschwindigkeit verandert. Der langjahrige Direktor des
Nationaltheaters, Robert Alfoldi, wurde wegen des Vorwurfs des Landesverrats abge-
16st und durch einen regierungstreuen Mann ersetzt, ebenso erging es dem Chef der
Staatsoper, Lajos Vass, und den meisten Direktoren der Budapester Museen und Ga-
lerien. Der ungarische Schriftsteller Gyorgy Konrad spricht von einer »Neuen Art der
Diktatur«, andere namhafte Kunstler und Journalisten bereits von einer »Gleichschal-
tung«. Jungst bekam auch das Liberale Theater einen neuen Direktor — der fur seinen
offenen Anti-Semitismus bekannt ist: Gyoérgy Dérner. Dorner war u.a. vergangenes
Jahr im Wahlkampf auf Kundgebungen der faschistischen Jobbik-Partei aufgetreten
und hatte dort Gedichte rezitiert. In seinem Bewerbungsschreiben um die Theaterdi-
rektion hatte er angekundigt, er werde das Haus in »Heimatfront-Theater« umbenen-
nen, und aus der »entarteten, krankhaften liberalen Hegemonie« der ungarischen
Theaterszene ausscheren. Auslandische Autoren und Avantgardetheater sollen in Zu-
kunft keinen Platz mehr auf dieser Bithne haben.
In dieses angespannte Klima fallt eine Gastspielreise des Staatstheaters Hannover:
Am Traf6-Theater der ungarischen Hauptstadt fihrten sie ein Stuck auf, das den un-
garischen Anti-Semitismus offen thematisiert, ein Stick um die historische Affare
Eszter Solymosi von Tiszaeszlar.
Es geschah am 1. April 1882, im kleinen ungarischen Ort Tiszaeszlar: Eszter Solymosi,
ein christliches Madchen verschwand spurlos. Der Verdacht der Dorfbewohner fiel
schnell auf die judischen Gemeindemitglieder. Der Vorwurf: Sie hatten Eszter ermor-
det, um ihr Blut dem traditionellen Maze-Brot fir das Pessach-Fest beizufigen. 2010
inszenierte der ungarische Regisseur Kornél Mundruczé die Geschichte von Eszter
Solymosi am Schauspiel Hannover. Es war nicht das erste Mal, dass der Stoff fir ein
deutsches Publikum aufbereitet wurde. 1915 veroéffentlichte Arnold Zweig seine Tra-
godie »Ritualmord in Ungarn«. 1948 verfilmte Georg Wilhelm Pabst die Geschichte des
Prozesses. Obgleich Geburtsstunde des modernen europdischen Antisemitismus, ist
die Geschichte in Deutschland weitestgehend unbekannt. Anders in Ungarn. Inzwi-
schen ist bewiesen, dass Eszter Solymosi keinem Ritualmord zum Opfer fiel. In einem
nationalen Prozess wurden die angeklagten Juden freigesprochen Die Legende des
Blutopfers halte sich in Ungarn aber bis heute, erzdhlt der ungarische Historiker

SchlieBlich konnte das Ensemble des Schauspiel Hannover doch noch nach Ungarn
reisen. Moglich gemacht hat dies vor allem Beata Barda. Sie ist kiinstlerische Leiterin
des Trafé-Theaters, einer unabhédngigen Kultureinrichtung in Budapest. Sie glaubt,
dass es nicht erst seit der Orban-Regierung schwierig ist, in Ungarn ein Stlick wie
Eszter Solymosi zu zeigen.
»Es ist das Thema, was sie gestort hat. Der Holocaust. Damit haben wir hier in Ungarn
ein grundsatzliches Problem. Wir haben das in den letzten 60, 70 Jahren nicht gut
genug aufgearbeitet, also ist es fur Kunstler immer schwierig gewesen, sich damit
offentlich auseinanderzusetzen. Auf der anderen Seite, ist es gerade jetzt, wo der
Anti-Semitismus in Ungarn wieder zunimmt, ein ganz wichtiges Thema. Meine Eltern
haben den Holocaust iberlebt. Und es ist schrecklich zu sehen, dass diese altere Ge-
neration nun wieder die gleiche Angst hat wie damals. Und es ist eine nachvollzieh-
bare Angst. Das ist wirklich schlimm.«
Umso stéarker sei es Aufgabe der Kunst, jetzt Position zu beziehen, sagt Regisseur
Kornél Mundruczé. Dies sei jedoch nur noch im Ausland méglich. Fiir die Theater
seiner Heimat kann und will er schon langer nicht mehr produzieren.

Eszter Solymosi schrieb er als Auftragsarbeit fur das Theater Hannover. Dass es ein-
mal tatsachlich in Ungarn aufgefihrt wirde, hatte er selbst nicht geglaubt.

»The changes are so fast, so fearful, so ununderstandable, it's changing on a political
way, which means the art is not free.«
Dennoch hat Mundruczd in Ungarn eine groBe Fangemeinde. Die Premiere war restlos
ausverkauft, auch bei der zweiten Vorstellung spielte das Schauspiel Hannover vor
vollem Haus — auch - oder vielleicht gerade, weil Mundruczé es seinen Zuschauern
nicht leicht macht. Sie nicht aus der eigenen Verantwortung entlasst. Der Geist von
Eszter Solymosi, so seine Botschaft, ist noch immer am Leben. Was damals geschah,
konne also jederzeit wieder passieren. Und die Botschaft kam an. Bewegend sei es
gewesen, so die Reaktionen. Ein Stick, bei dem man mitleiden musse und das
sprachlos mache.
»[ suffered, because it was unpleasant to see, to watch. — Yes, it really moved me,
I never thought that the story will be like this. It«s not that easy to give words to my
impressions right now.«
+++++++++F+ A A+
JAN EHLERT, JOURNALIST U.A. FUR NDR KULTUR

Gyorgy Kover.
»Den Namen Eszter Solymosi und den Ort Tiszlaeszlar kennt jeder hier in Ungarn aus
der Schule. Sie sind aber stigmatisiert, man spricht nicht dariiber. Und in der Offent-
lichkeit werden sie oft fir anti-semitische Propaganda-Zwecke genutzt. Im Jahr 2003
lieB zum Beispiel der damalige Fiihrer der rechtsextremen MIEP-Partei, Isztvan Csurka,
eine Gedenkveranstaltung abhalten, in der er erneut den Juden die Schuld an dem
Mord gegeben hat.«

Der Druck auf die unabhangigen Kulturschaffenden erhoht sich bestandig, doch
schon vorher war es schwierig, fir ein Stick wie Eszter Solymosi in Ungarn eine
Buhne zu bekommen, erinnert sich die Chefdramaturgin des Schauspiels Hannover,
Judith Gerstenberg. Die Auffihrung war politisch nicht erwunscht.

»Im letzten Jahr, gleich nach unserer Premiere, war von dem damaligen Leiter des
renommierten Herbstfestivals eine Einladung ausgesprochen worden. Wir hatten uns
sehr dartiber gefreut, besonders Kornél Mundruczd, der darin ein positives Zeichen
sah. Doch auch hier wurde die Leitung unterdessen ausgetauscht und wir wurden
ausgeladen - letztlich als einziges der bereits programmierten Stiicke. Zu heikel sei
momentan das Thema, hie3 die Begrindung am Telefon. Doch es war uns gerade
deswegen wichtig, uns nicht ausladen zu lassen und mit diesem Stoff in Ungarn pra-
sent zu sein.«
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Carolin Eichhorst, Johanna Bantzer in Mundruczés »Eszter Solymosi von Tiszaeszlar«
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LLYRIEN = HANNOVER — BABYLON

EIN KURZER ABRISS UBER DIE ENTWICKLUNG DER AUSSPRACHE AUF DEUTSCHEN SCHAUSPIELBUHNEN

VON CHRISTIAN TSCHIRNER

DIE SUCHE NACH ILLYRIEN AUF DER PHONETISCHEN LANDKARTE DEUTSCH-
LANDS FUHRTE NACH HANNOVER.

Als ich anfangs der neunziger Jahre das erste Mal im
Burgtheater war, erlebte ich einen Schock. Und zwar
nicht, weil die Inszenierung irgendwie schockierend
war, sondern weil die Burgtheaterschauspieler einfach
saumaBig sprachen. Sie gaben sich nicht die geringste
Muhe, ihre phonetischen Kinderstuben zu verleugnen.
Sie spielten ihren Burgtheatershakespeare, und ich
konnte horen, dass der Konig Karntner war, wahrend
seine Tochter irgendwo im Rheinland aufgewachsen
sein musste. In meiner Vorstellung war das Burgthea-
ter noch ein Hort der reinen deutschen Buhnenaus-
sprache gewesen, mindestens so wie das Deutsche
Theater in Berlin. Doch das Gegenteil war der Fall:
Ausgerechnet an Claus Peymanns Burgtheater begann
die totale Sprachverlotterung, der Niedergang deut-
scher Sprech- und Schauspielkultur, kurz: die Abschaf-
fung Deutschlands.

Ziemlich genau hundert Jahre vor meinem Burgtheater-
schock hatte sich der Mundartforscher Professor Theo-
dor Siebs aus Breslau mit der Frage, wie sie zu einer
allgemeinverbindlichen Regelung der deutschen Aus-
sprache stinden, an einige deutsche Theater gewandt.
Die Resonanz war euphorisch: Eine solche Regelung
wurde als dringend notwendig empfunden. Im April
1898 fanden im Apollosaal des Schauspielhauses Ber-
lin die Beratungen des Deutschen Buhnenvereins uber
die ausgleichenden Regelungen der Deutschen Buh-
nenaussprache statt. Die Ergebnisse der Beratung unter
der Federfihrung des Berliner Generalintendanten Graf
von Hochberg wurden Ende 1898 in einer Generalver-
sammlung des deutschen Buhnenvereins unter dem
Titel »Deutsche Buhnenaussprache« verdffentlicht und
den deutschen Bihnen als Kanon fur die Aussprache
empfohlen. Da die Kunstler an den Beratungen nicht
teilgenommen hatten, und man auferdem die Ausspra-
cheregelungen nun auch fir die Gesangsaussprache
nutzbar machen wollte, trat 1907 eine Arbeitsgruppe
der Genossenschaft Deutscher Bihnenangehoriger aus
Regisseuren, Hofschauspielern und Kammersdngern
zusammen, um die noch strittigen Fragen weiter zu dis-
kutieren. 1908 kam es zu einer abschlieBenden Bera-
tung zwischen Vertretern des Bihnenvereins und Ver-
tretern der Bihnengenossenschaft, als deren Ergebnis
Professor Siebs beauftragt wurde, die »Deutsche Buh-
nenaussprache« in neuer, iberarbeiteter Form und wo-
moglich mit einem deutschen Ausspracheworterbuch
versehen, zu verdffentlichen. Das Buch erschien 1909,
und die reine Deutsche Hochlautung war geboren.
Noch im selben Jahr wurde sie von der germanistischen
Sektion der deutschen Philologen zur Nutzbarmachung
an allen deutschsprachigen Schulen empfohlen und
blieb von da an 60 Jahre lang bindende Aussprachere-

gelung. Erst 1969 wurde eine geméBigte Hochlautung,
die gewisse lokale Eigenheiten im Sprachgebrauch zu-
lieB, offiziell zugelassen. Wahrscheinlich der Anfang
vom Ende.

Bemerkenswert ist, dass, anders als in Frankreich, wo
sich das Ideal der Aussprache seit Ludwig dem XIV. am
Sprachgebrauch der Hauptstadt orientiert, oder in Eng-
land, wo die Aussprache eine Kklar definierte Klassenzu-
gehorigkeit markiert, die reine Hochlautung in Deutsch-
land Kunstwerk ist. Von Dichtern gefordert, in den
Sprechwerkzeugen unzhliger Schauspieler verfeinert
und gereift, wurde sie — in mimetischer Umkehrung so-
zusagen — von einem bildungsbirgerlichen Publikum
von Schwaben bis Schleswig so gut als mdglich nach-
geahmt. Die Buhne hatte, einer Forderung Theodor
Siebs entsprechend, die Aufgabe ubernommen, »in die-
ser Sache die Lehrmeisterin Deutschlands zu sein«. Bil-
dung und Fortschritt sprachen Hochdeutsch; Mundart
wurde Synonym fiur Provinzialitat. Der deutsche Natio-
nalstaat, kann man sagen, wurde phonetisch von der
Buhne herab geformt, und wie zweifelhaft der Ruf des
deutschen Theaters als einer moralischen Anstalt sein
mag, asthetisch kann seine Durchschlagkraft damit als
bewiesen gelten. Und die herausragende Stellung, die
deutsche Stadt- und Staatstheater heute noch in der
Kulturlandschaft genieBen, ist nicht unwesentlich auf
diesen Erfolg zuruck zufihren.

Neben dem politischen Willen zur Uberwindung der
Kleinstaaterei standen fur die Kanonisierung der Aus-
sprache im 19. Jahrhundert &sthetische Grunde. Goe-
the, dem 1791 die Leitung des Weimarer Theaters
ubergeben worden war, hatte 1803 in den Regeln fur
Schauspieler von seinem Ensemble gefordert: »Wenn
mitten in einer tragischen Rede sich ein Provinzialis-
mus eindrangt, so wird die schénste Dichtung verun-
staltet und das Gehor des Zuschauers beleidigt. Daher
ist das Erste und Notwendigste fur den sich bildenden
Schauspieler, dass er sich von allen Fehlern des Dia-
lekts befreie und eine vollstandige reine Aussprache zu
erlangen suche. Kein Provinzialismus taugt auf der
Buhne. Dort herrscht nur die reine deutsche Mundart,
wie sie durch Geschmack, Kunst und Wissenschaft aus-
gebildet und verfeinert worden.« Die Forderung nach
einer reinen Buhnensprache entsprach dem klas-
sischen Dichtungsideal. Nicht die Wirklichkeit war
MaBstab der Dinge, sondern die Moglichkeit; nicht die
Welt, wie sie erfahren wurde, sondern, wie sie idealer-
weise vorstellbar war. Das Denken und Fihlen des 19.
Jahrhunderts, so der Literaturwissenschaftler George
Steiner, bezog seine wesentliche Kraft »aus einer Refle-
xion Uber das Griechentum ... aus einem zugleich ana-
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lytischen und mimetischen Versuch, die Quellen der
attischen Leistung zu erfassen.« Die reine deutsche
Buhnensprache war der Versuch, sich asthetisch und
philosophisch auf Augenhéhe mit den Klassikern der
Antike zu bewegen, in einer Welt ewiger Schonheit
ohne irgendwelchen lokalen oder nationalen Makel.
Und selbstverstandlich machte erst eine Ablésung von
den Niederungen des Dialekts, vom Erdgeschmack
deutscher Provinz, die Sprache auf der Bihne fahig zu
einer solchen Utopie. Eine Sprache, die nicht in dieses
Konzept passte, wurde von der Lehrmeisterin Theater
gedachtet. (Die Vulgéarsprache der shakespearschen Ru-
pelszenen wurde so konsequent falsch in burgerliches
Bildungsgut ubersetzt, dass oft noch heutige Zuschauer
jede Obszonitat der Geschmacklosigkeit des Regisseurs
anlasten.) Die Suche nach Illyrien auf der phonetischen
Landkarte Deutschlands fuhrte ubrigens nach Hanno-
ver: Von allen deutschen Dialekten kam die Aussprache
des Hannoverschen Hofes — nicht etwa das Hanno-
versch der Strae — der reinen Deutschen Hochlautung
am nachsten.

Bezeichnenderweise erfolgte die Zementierung der
Bihnenaussprache ausgerechnet auf dem Hohepunkt
des deutschen Naturalismus, zu einer Zeit also, in der
die Buhnenautoren um mehr Nahe zur Wirklichkeit, zur
Alltagssprache rangen und die Idealisierung der Klassik
rigoros zu entlarven versuchten. Buhnenverein und
Buhnengenossenschaft erteilten den Forderungen der
Naturalisten durch die Feder Professor Siebs allerdings
eine so klare wie lapidare Absage: »Das ist nicht ernst
zu nehmen.« Der Naturalismus blieb Episode, ein
Schauspieler mit Dialekt oder gar Sprachfehler mochte
fur den Zirkus taugen, fur das Kabarett, nicht aber fur
eine deutsche Sprechtheaterbihne. Sprecherziehung,
der Kampf mit der eigenen Mundart, wurde so bis weit
in die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts hinein zur
Entscheidungsschlacht auf dem Weg zur Schauspielerei.
Bei dem Schauspieler Ulrich Muhe, beispielsweise, kann
man sogar im Film noch sehen, mit welcher Anstren-
gung er sein sachsisches O durch ein korrekt geformtes
Lippendach presste, um die gewinschte reine Hochlau-
tung zu erzeugen. Bei Bruno Ganz scheint der orthoe-
pische Kampf mit dem Schweizerdeutschen zwar ent-
schieden, doch in den eigenwilligen Satzmelodien des
Schauspielers erhebt die Muttersprache immer wieder
ihr geknechtetes Haupt. Fremdsprachigkeit, das Erler-
nen einer kunstlichen Aussprache, war mit Sicherheit
wesentlich zur Herausbildung eines ganz spezifischen
Sprachbewusstseins vieler deutscher Buhnendarsteller.

Damit ist es nun vorbei. Von der Einfihrung der soge-
nannten gemaBigten Hochlautung im Jahre 1969 bis



SIE LEUGNEN DIE KUNST
DES SPRECHENS, DAS
ORGAN, UND WOLLEN
DIE KUNST DES ORGAN-
LOSEN QUAKENS DAFUR
EINSETZEN! SIE LEUGNEN
DIE HANDLUNG IM
DRAMA UND BEHAUPTEN,
DASS SIE EINE SACHE
FUR GRUNDLINGE IST.
VON DEN HOHEN DER
MENSCHHEIT WISSEN
SIE NICHTS! SIE HABEN
NEULICH BEHAUPTET,
DASS EINE REINEMACHE-
FRAU AUS DER MULACK-
STRASSE EBENSOGUT EIN
OBJEKT DER TRAGODIE
SEIN KONNTE ALS LADY
MACBETH UND KING LEAR.
DIREKTOR HASSENREUTER,
DIE RATTEN,

GERHART HAUPTMANN

zur Abschaffung der deutschen Buhnenaussprache
dauerte es keine 25 Jahre. Dialektfarbungen aller Art
sind heute auf deutschen Sprechtheaterbuhnen zu be-
staunen, schwere Akzente fremdlandischer Sprecher
sogar, alle Arten von Dysglossien und Sigmatismen.
GroBe Schauspieler wie Thomas Thieme oder Sepp
Bierbichler geben sich nicht nur keine Mihe mehr, den
Erdgeschmack ihrer Herkunft phonetisch zu verleug-
nen, sie stellen ihn bewusst aus. Was lasst sich aus
einem derart rasanten Niedergang schliefen? Was be-
deutet er fiur unsere Zukunft?

Offensichtlich ist, dass das Image des deutschen Natio-
nalstaates und mit ihm die deutsche Hochkultur im
zwanzigsten Jahrhundert schwer gelitten haben. Das
Bekenntnis zum Deutschen ist nicht mehr progressiv
konnotiert. Die Einfuhrung eines aggressiven ostberli-
ner Dialekts als Kunstsprache der Berliner Volksbihne
etwa kann als orthoepische Antwort auf die deutsche
Wiedervereinigung gehort werden. Asthetisch weist
der Niedergang der Hochlautung aber noch in eine an-
dere Richtung. Etwa zeitgleich mit meinem Burgthea-
terschock beginnt namlich die Wirklichkeitsbesessen-
heit des deutschen Theaters: Massenhaft treten Laien
auf, Schauspieler verlassen die Bihne und arbeiten
sich an realen Spielorten ab, Regisseure werden zu
Feldforschern von Migrations-, Armuts- und Arbeits-
wirklichkeiten, Dokumentartheaterspezialisten insze-
nieren das echte Leben mit so genannten Spezialisten
des Alltags und der so genannte direkte Ton wird bei
den Schauspielern auf den Bihnen zum MaBstab aller
Dinge. Das von Goethe gehasste Eindringen des Provin-
zialismus in die Tragddie, kénnte man sagen, ist lust-
volle Arbeitsmethode geworden. Die reine Deutsche
Buhnenaussprache wird jetzt zum Synonym fir Provin-
zialitdt und Schmierentheater, wahrend ausgestellte
Dialekte und Akzente einen Geschmack von Weltlaufig-
keit versprechen. Dieser Realitatsruck, die plotzliche
Wirklichkeitsbesessenheit des Theaters, hat ihre Ursa-
che wahrscheinlich im Zusammenbruch linker Utopien
Ende des letzten Jahrhunderts. Das Theater, so der Kri-
tiker Dirk Pilz, sei sich seither seiner Folie und Voraus-
setzung, der Wirklichkeit, nicht mehr sicher und musse
diese erst wieder finden, um Geschichte in den Blick —
und in die Szenen — zu bekommen.

18.19

schwunden. Statt dessen kann die wachsende Bevol-
kerungsgruppe der Migranten, deren Anteil an den
Theaterzuschauern bislang verschwindend war, nicht
langer ignoriert werden. In den GroBstadten, so Mark
Terkessidis in seinem viel beachteten Buch «Interkul-
ture, liege der Anteil der Einwohner mit nichtdeutscher
Herkunft bei tiber 30 Prozent, bei den bis zu 6-Jahrigen
inzwischen uber der Halfte. Eine Veranderung, auch
sprachlicher Mittel, scheint unumganglich, will das
Theater sich diesen potenziellen Zuschauern annéahern.
Der Gedanke, dass die Deutsche Bihnenaussprache ur-
sprunglich eine burgerliche Lingua franka, ein asthe-
tisches Instrument der Einigung war, und als solches
womoglich bestens geeignet ware zur Verstandigung
von Menschen unterschiedlichster Muttersprachen, wird
vermutlich erst aktuell, wenn sich der tatsachliche Be-
volkerungsproporz auch auf den Besetzungszetteln der
Theater spiegelt. Das heiflit, wenn ein turkischstam-
miger Hamlet mit einem russischstdmmigen Geist und
einem vietnamesischstdmmigen Horazio in shakes-
pearschen Versen zu kommunizieren gezwungen ist.
Eine Renaissance Theodor Siebs, wage ich zu prophe-
zeien, steht bevor.

Im Moment, konnte man zusammenfassend sagen, ist
die Lehrmeisterin Deutschlands zur Lernenden gewor-
den, die Sollseinskunst auf den deutschen Buhnen ei-
ner Soseinskunst gewichen. Ironischerweise ist es ge-
rade der Versuch, die herausgehobene Stellung inner-
halb der Kultur zu rechtfertigen — indem Verdnderung
und Differenzierung dieser Kultur ernsthaft untersucht
und kritisch kommentiert werden — der zu einer vom
Bildungsburgertum alten Schlages beklagten Verirrung
und Abseitigkeit des Theaters filhrt. Dem unbestreit-
baren Gewinn an Lebenswirklichkeit steht ein dra-
stischer Verlust an Illusions- und Utopiefahigkeit ge-
geniuber. Wir sind, scheint es, nicht mehr so leicht
bereit, anderen etwas vorzumachen oder uns etwas
vormachen zu lassen. Und sei es, dass wir alle eine
Sprache sprachen. Fur das Theater eine zumindest
fragwurdige Feststellung.

Zu den plotzlich erfassten Wirklichkeitszusammenhan-
gen gehoren auch dramatische demographische Veran-
derungen. Der klassische Bildungsburger, bislang Haupt-
adressat der deutschen Schauspielbiihnen, scheint vom
Aussterben bedroht. Studenten mit einem breiten hu-
manistischen Interessenshorizont sind mit Einfihrung
der Master- und Bachelorstudiengange plotzlich ver-

@




5 = . * = ot
- —— - = A o =

___ »Staatsfeind Kohlhaas«: 04, 17., 23., 26. und 30.11., 06., 13., 17. und 29.12.2011 Scha
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UNSERE SCHAUBUHNE IST DER GARTEN

KRETSCHMER UNTERSTUTZT DAS BOTANISCHE LANGZEITTHEATERSTUCK >DIE WELT OHNE UNS«.

KRETSCHMER GARTEN-, LANDSCHAFTS- UND SPORTPLATZBAU

»WAS WARE DIE WELT OHNE GARTEN.
WAS WARE DAS THEATER OHNE GARTEN. «

Romeo und Julia__SHAKESPEARE Ihre wenigen
gliicklichen Stunden verbringen die grof3ten Lieben-

den aller Zeiten im Garten der Capulets.
+++++++++ A+

Des Meeres und der Liebe Wellen__FRANZ GRILL-
PARZER Die junge Priesterin Hero verliebt sich auf
den Wiesen einer Tempelanlage in den schonen Le-
ander.
++++++++++++++ A+ A+
Leonce und Lena__GEORG BUCHNER Der junge Prinz
langweilt sich im Garten.

++++++++++++F A+
Figaros Hochzeit_ BEAUMARCHAIS »0h wie selig
ist’s zu trdumen, unter den Kastanienbdumen.«
++++++++++++++ A+

Ein Gartenfest_ VACLAV HAVEL Festliches Drama in
der gestalteten Natur.

+++++++++++++ A+
Triumph der Liebe__ MARIVAUX Und wo siegt es sich
besser, als im Garten.

++++++++++++++
Die Rduber__ SCHILLER Unlautere Brautwerbung im
Garten - die trauernde Amalia wird hier vom bdsen

Bruder ihres verschollenen Geliebten bedrangt. ------

+4+++++++++++F A+ A+
Die Frau vom Meer__HENRIK IBSEN Dr. Wangels
Tochter pfliicken Blumen, wandeln durch verwilderte
Gdrten und lesen Biicher iiber Pflanzenlehre. Was will
man mehr? Fragen Sie Wangels Frau!
++++++++t+ A+
Maria Stuart_ SCHILLER Wie erfreut sich die Gefan-
gene, als Elisabeth ihr erlaubt in den Park zu gehen,
an der Natur!

+++++++++ A+
Ein Monat auf dem Lande_ [WAN TURGENJEW Die
russische Sommerfrische genieRt oder ertragt man
auch bei Turgenjew am besten im Garten.
+++++++F+ A+
Die Jiidin von Toledo__ FRANZ GRILLPARZER Im ko-
niglichen Garten in Toledo erobert eine Kecke das
Herz eines traurigen und sexuell frustrierten Konigs.
+++++++F++ A+
Eine Zoogeschichte_ TENNESSEE WILLIAMS Eine
Bank im Park, zwei Manner ein Mord. An den Pappeln
kann es nicht gelegen haben.

+++++++++ A+
Heldenplatz_ THOMAS BERNHARD Im Wiener
Volksgarten trifft sich die Familie eines nicht sonder-
lich sympathisch Verstorbenen.

Ein Traumspiel ARTHUR SCHNITZLER Der Garten
wird hier zu einer schwebenden Traumwelt
++++++++++++++ A+
Faust__GOETHE Ausgerechnet im Garten fdllt die
Gretchenfrage.

B e Tk 2 o o S S S S S o

Frithlings Erwachen_ WEDEKIND Gefiihle und

Selbstmord zwischen Blumen und Strauchern.
++++++++++++++ A+
Das Miindel will Vormund sein__ PETER HANDKE
Das stumme Stiick entfaltete seine beredte Wirkung
natiirlich im Garten.

++++++++++++++ A+
Alles im Garten__ EDWARD ALBEE In dieser schwar-
zen Komddie verbirgt sich hinter jeder Rose eine per-
fide Stolperfalle.

++++++++++++++ A+
Der Zerrissene__JOHANN NEPUMUK NESTROY Der
reiche Herr Lips kann sich an nichts mehr erfreuen -
nicht mal an seinem herrschaftlichen Garten.
++++++++++++++
Die Fremdenfiihrerin_ BOTHO STRAUSS Zur Ab-
wechslung begegnet man sich hier in einem griech-
ischen Garten. Da darf ein wilder Pan nicht fehlen.




ANZEIGE

schauspiethannover

t++++++ A+

Kikeriki__SEAN'0' CASEY Ein Hahn bringt die gesam-
te Ordnung einer irischen Dorfgemeinschaft durch-
einander. Der Spielort ist unverdndert der Garten.

GARTENBAU - LANDSCHAFTSBAU - SPORTPLATZBAU

Resser StrafRe 26

30855 Langenhagen

Telefon 0511 740858-30

Telefax 0511 789111
info@kretschmer-garten.de
www.kretschmer-garten.de
KRETSCHMER ist Mitglied im
Fachverband Garten-, Landschafts-
und Sportplatzbau e.V.

++++++++++++++ A+
ThrGarten__MICHAEL ASPODIN Der leidenschaftliche
Gartenplaner und Diplomingenieur von KRETSCHMER
erweckt Thren Gartentraum zum Leben. Lassen Sie
sich von den Experten fiir Traumgdrten beraten:
Telefon 0511 740858-30
m.aspodin@kretschmer-garten.de ---------------------
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F PROGRAMM-HOHEPUNKTE

NOVEMBER 2011 BIS MITTE FEBRUAR 2012

05.11./17.12. [ 14.01.
CUMBERLANDSCHE GALERIE

05.11. SCHAUSPIELHAUS

06.11. BALLHOF ZWEl

10.11. SCHAUSPIELHAUS

HUFSCHMIDT LIEST

MUSIL »DER MANN OHNE
EIGENSCHAFTEN«

mit musikalischer Begleitung

LESEREIHE

Vor 23 Jahren stand Dieter Hufschmidt in
Musils »Die Schwarmer« auf der Buhne
des Ballhofs. Nun widmet er sich lesend
dem Hauptwerk dieses Autors, einem
Schlisselroman des 20. Jahrhunderts:
»Der Mann ohne Eigenschaften«. Diese
Geschichte der Moderne vertritt eine
Erotik des Denkens. Mit ihr knupft Huf-
schmidt an seine legendare Langzeitle-
sung von Prousts »Auf der Suche nach
der verlorenen Zeit« an.

20.11. BALLHOF EINS

DIE LEIDEN DES JUNGEN
WERTHER

von Johann Wolfgang von Goethe
PREMIERE

Werther findet seine Traumfrau. Haltlos
verliert er sich an das groBe Gefihl und
sturzt sich in eine unmogliche Liebe. Of-
fenes Herz im lebensgefahrlichen Blind-
flug: Lotte bleibt bei Albert. Die Sehn-
sucht nach dem Absoluten lasst Werther
keinen anderen Ausweg als den Suizid.
Die Inszenierung von Hausregisseur Flo-
rian Fiedler ist eine Ubernahme vom
Schauspiel Frankfurt. Fiedler erhielt da-
fur den Publikumspreis des Theaterfesti-
vals Radikal jung in Munchen.

25.11. BALLHOF EINS

FATIMA

von Atiha Sen Gupta

DEUTSCHSPRACHIGE ERSTAUFFUHRUNG

Die Partykonigin mit Kopftuch? Was ist auf
einmal mit Fatima los? Ihr plotzliches An-
derssein wird zur Prufung fur Freundschaft
und entfacht hitzige Debatten in ihrer Cli-
que, in ihrer Familie und in der Schule. In
humorvollen, comedyhaften Dialogen fal-
len sie tbereinander her, verheddern sich
in ihren eigenen Argumenten und fuhren
vor Augen, dass es Themen gibt, die sich
nicht auf ein Falsch oder Richtig reduzie-
ren lassen. Mit freundlicher Unterstitzung
der Sparkasse Hannover

28.711. KINO IM KUNSTLERHAUS

HEINRICH VON KLEIST
ODER DIE GEBRECHLICHE
EINRICHTUNG DER WELT
SZENISCHE LESUNG

Zwel Schusse, ein gemeinsames Grab:
Der Doppelselbstmord von Heinrich von
Kleist und Henriette Vogel am Kleinen
Wannsee vor 200 Jahren beschéaftigt die
Nachwelt bis heute. Mit Briefen, Prosa-
texten und Stimmen der Zeitgenossen
begeben sich das Schauspiel Hannover
und NDR Kultur auf eine Spurensuche in
Kleists Leben und Werk. Koproduktion
mit NDR Kultur. Ausstrahlung am 20. No-
vember um 20:05 Uhr.

29.11. [ 11.12. ALLHOF ZwEl

BALLKLANG: SCOTT
MATTHEW

mit seinem Album »Gallantrys Son«
KONZERT

Die Songs von Scott Matthew sind voller
Traurigkeit und machen dennoch gluck-
lich. Auch sein drittes Album ist gepragt
von personlichen Erfahrungen, erlebten
und erlittenen Lieben, Sehnsucht und
Einsamkeit, aber auch — und das ist neu
— von der Hoffnung und Freude, sie mit
Gleichen zu teilen. »For some it seems a
mistake, for me it's a way of life.« In die-
sem Songzitat liegt Scott Matthews gan-
zes Leben, und sein ganzes Leben liegt
in seinen Songs.

08.07. cuMBERLANDSCHE BUHNE

ANTIGONE

von Sophokles

PREMIERE

Nach dem Burgerkrieg versucht Kreon,
Recht und Ordnung in Theben wieder-
herzustellen. Er verbietet bei Todesstra-
fe, Polyneikes, den Schuldigen am Krieg
und Verrater an der Stadt, zu beerdigen.
Antigone widersetzt sich dem Verbot und
begrabt ihren Bruder. Kreon sieht sich
gezwungen, sie zum Tode zu verurteilen
und setzt so die Tragodie in Gang, die
der junge katalanische Regisseur Josep
Galindo auf die Buhne des Ballhof Eins
bringen wird.

21.071. BALLHOF EINS

MILAN PESCHEL STELLT
VOR: »MANHATTAN«
FilmTheater — Theatermacher zu Gast im
Kunstlerhaus

FILMVORFUHRUNG

Woody Allans Geschichte ist nicht nur
eine Liebeserklarung an die Wirren der
Liebe zwischen zwei Menschen, sondern
auch eine Liebeserklarung an die moder-
nen Lebensverhéltnisse und die Stadt,
die diese am besten gewahrleistet: New
York. Vorstellen wird den Filmklassiker
Milan Peschel, der am Schauspiel Han-
nover gerade Carl Sternheims Trilogie
»Aus dem burgerlichen Heldenleben« in-
szeniert.

28.01. SCHAUSPIELHAUS

HIROSHIMA-SALON

Ein persénlicher Bericht von und mit
Sachiko Hara

Als letztes Jahr Sachiko Hara in ihrem
Salon ihr Verhaltnis als Japanerin zum
Atombombenabwurf thematisierte, ahnte
noch niemand etwas von dem neuer-
lichen Schrecken, der Japan im Marz
2011 heimsuchte. Hara reiste im Sommer
in ihre Heimat, filmte und sprach mit
Menschen uber die Erdbeben- und fol-
gende Reaktorkatastrophe und tber das
(Uber-)Leben.

30.07. KiNO IM KUNSTLERHAUS

SEYMOUR

von Anne Lepper

URAUFFUHRUNG

Dr. Béarfuss leitet ein Sanatorium fur
ubergewichtige Kinder. Um Pfunde zu
verlieren, machen sie Liege- und Son-
nenkuren. Nachts essen sie Kuchen und
feiern wilde Partys. Der dubiose Dr. Bar-
fuss scheint geheimnisvolle Plane mit
den dicken Kindern zu verfolgen, die zu
menschlichem Ballast geworden sind.
Das neue Stuck von Anne Lepper, Ge-
winnerin des Stuckemarktes beim Berli-
ner Theatertreffen 2011, erlebt seine Ur-
auffihrung am Schauspiel Hannover.

TROILUS UND CRESSIDA

von William Shakespeare

PREMIERE

Der Stellungskrieg der Griechen an den
Mauern Trojas ist nach sieben Jahren
fast zum Erliegen gekommen. Held Achill
sonnt sich selbstgeféllig in vergangenen
Ruhmestaten, Kénig Agamemnon will
die Kampfesmoral neu anstacheln. Im
Schatten der vernagelten Mannerkriegs-
gesellschaft keimt eine junge Liebe: Tro-
jas jungster Konigssohn Troilus begehrt
die schone Cressida. Erste Regiearbeit
von Thomas Dannemann am Schauspiel
Hannover.

KOLLATERALSCHLAGER

Eine analytische Hitparade von und mit
Jurgen Kuttner

PREMIERE

Schlager sind Moglichkeiten von Welt-
verstdndnis - findet der Kulturwissen-
schaftler und Theatermacher Jurgen
Kuttner. Nach dem groBen Erfolg seiner
Kunst-Wut-Show »Kunst wird woanders
gebraucht, als wo sie rumsteht« lasst
Kuttner nun in einer »analytischen Hitpa-
rade« die Puppen tanzen. Ein Liedera-
bend der Extraklasse mit Suse Wéachter,
den Videoartisten von Datenstrudel und
Mitgliedern des Ensembles.

@

SERKAN SALIHOGLU
STELLT VOR: »WEIT«
FilmTheater — Theatermacher zu Gast im
Kunstlerhaus

FILMVORFUHRUNG

»Weit« (»Uzake«) ist ein minimalistisches
Meisterwerk, das sich in die Abgrunde
des modernen Menschen wagt. Der Film
von Nuri Bilge Ceylan wurde 2003 in
Cannes gefeiert (»GroBer Preis der Jurye,
»Bester Darsteller«). Vorstellen wird ihn
der junge deutsch-turkische Regisseur
Serkan Salihoglu.



12.11. CUMBERLANDSCHE BiHNE

17.11. KINO IM KUNSTLERHAUS

18.11. KINO IM KUNSTLERHAUS

34.3%

20.17. SCHAUSPIELHAUS

FEGEFEUER

von Sofi Oksanen

PREMIERE

Estland, 1992. Aliide Tru ist alt. Sie lebt
auf dem Land, zurickgezogen und miss-
trauisch. Eines Tages entdeckt sie eine
junge Frau in ihrem Garten, Zara. Diese
ruft Erinnerung wach an eine Vergan-
genheit, die vergessen sein will. Eine
Familiengeschichte. Eine Tragddie. Auch
die eines ganzen Landes. »Fegefeuer, der
Roman der finnisch-estnischen Autorin
Sofi Oksanen, ist ein Welterfolg. Albrecht
Hirche hat ihn fur die Theaterbihne
adaptiert.

02.12. BALLHOF EINS

KLEIST IM KINO: DER ZER-
BROCHENE KRUG

Ein Film von Gustav Ucicky, D 1937
FILMVORFUHRUNG

In einem Dorf findet unter Richter Adam
eine Verhandlung statt, die vom Gerichts-
rat personlich geleitet wird. Es geht um
den zerbrochenen Krug der Witwe Rull.
In ihren Augen ist Ruprecht, Verehrer ih-
rer Tochter Eva, der Tater. Der wahre
Ubeltater Adam ist heilfroh, dass ihn nie-
mand verdachtigt. Er versucht, Ruprecht
die Schuld zuzuspielen. Doch Eva kennt
die Wahrheit. SchlieBlich fuhrt die verlo-
rene Pericke zu Adams Verurteilung.

11.12. CUMBERLANDSCHE BUHNE

KLEIST IM KINO: JUNGFER,
SIE GEFALLT MIR

Ein Film von Gunter Reisch, DDR 1968
FILMVORFUHRUNG

Spatsommer 1792, ein sachsisches Dorf.
Dorfrichter Adam verordnet neue Fron-
dienste und Steuern. Abgesehen hat er
es auf Ruprecht, den kinftigen Ehemann
von Ev, der Frau, auf die Adam versessen
ist. Eines Nachts zerschlagt Ruprecht ei-
nen Krug auf dem unerkannt gebliebe-
nen Adam, der versuchte, bei Eve einzu-
steigen. Durch die Beule geréat dieser in
groBe Verlegenheit. Doch die Wahrheit
kommt ans Licht. Turbulentes Lustspiel
frei nach Kleists »Der zerbrochene Kruge.

31.12. FoYER SCHAUSPIELHAUS +
CUMBERLANDSCHE GALERIE

PUNKTCHEN UND ANTON
Familienstick nach Erich Kastner
PREMIERE

Erich Késtner erzahlt in »Punktchen und
Anton« von einer au3ergewohnlichen Kin-
derfreundschaft. Kaum ein anderer Autor
schafft das, was in einem Familienstick
herrliche Theatererfahrung werden kann:
alle Generationen anzusprechen und zu
berthren. Kastners Geschichten sind zeit-
und alterslos geworden, weil sie die klei-
nen und grofien Probleme unseres Alltags
detailverliebt und humorvoll einfangen.
Sie wurden zu Kinderbuch-Klassikern,
weil er diese Themen packend und frech
durch die Augen der Kinder erzahlt.

07.07. ScHAUSPIELHAUS

BALLKLANG: BODI BILL

mit threm neuen Album »What«

KONZERT

Kaum eine andere Band versteht es, die
Kuhle elektronischer Klange so tief mit
akustischer Warme zu verweben wie
Bodi Bill. Voller Neugier lotet das Berliner
Trio Grenzbereiche aus zwischen zu-
ckenden Beats, Klaviertupfen, formali-
stischen Streichpassagen und dem cha-
rakteristischen  Postpop-Appeal von
Sanger Fabian Fenks. Auf »What?« haben
sie ihre minimalistische Soundasthetik
noch um Stilbliten bereichert, die in je-
dem Fall auf die Tanzflache entfihren.

17.02. BALLHOF ZWEI

THE BOSS OF IT ALL

Komddie von Lars von Trier

PREMIERE

Kopenhagen, 2011. Ravn, Eigentumer
einer IT-Firma, ist so erfolgreich wie
konfliktscheu. Um nicht fur unpopulare
Entscheidungen einstehen zu mussen,
erfindet er einen Boss vom Ganzen. Als
er die Firma verkaufen will, besteht der
Kaufer jedoch darauf, mit dem richtigen
Chef zu verhandeln ... Lars von Triers
Komodie erzahlt von unserer Neigung, Ver-
antwortung nach oben zu delegieren —
und von der Uberraschenden Nahe kapi-
talistischer Betriebswirtschaft zum ab-
surden Theater.

18.02. SCHAUSPIELHAUS

UNSER LEHRER IST EIN
TROLL

von Dennis Kelly

DEUTSCHSPRACHIGE ERSTAUFFUHRUNG

Was tun, wenn plétzlich ein Troll als Ver-
tretungslehrer die Schuler drangsaliert
und den Schulhof zu einer Goldmine um-
funktioniert? In Dennis Kellys Stuck ent-
wickeln die Zwillinge Holly und Sean
einen mutigen und Uberraschenden Plan.
Der Autor wurde 2009 in der Kritikerum-
frage von Theater heute zum besten aus-
landischen Dramatiker gewéhlt.

WOYZECK

von Robert Wilson, Tom Waits & Kathleen
Brennan nach Georg Buchner

PREMIERE

Auf Grundlage der uberlieferten Frag-
mente schrieben Tom Waits und Kath-
leen Brennan Songs, die das Innenleben
der Figuren aus Buchners »Woyzecke«
nach auBlen kehren. Das in der Nachfolge
von »The Black Rider« entstandende art
musical wurde 2000 in der Regie von
Robert Wilson in Kopenhagen uraufge-
fuhrt und mit Lob Uberschittet. Seit die
Fassung 2009 freigegeben wurde, stirmt
sie die deutschen Buhnen.

GROSSER SILVESTERBALL
Boheme Sauvage und Schauspiel Hanno-
ver laden ein

Die Silvestergaste im Schauspielhaus
konnen diesmal zu Musik der 20er bis
40er Jahre von Charleston bis Swing,
von Tango bis Lindy Hop, Tanz, Orche-
ster, Casino, Burlesque und Kleinkunst
ins neue Jahr tanzen. Im Stil der Helden
vergangener Nachte wird die mondéane
Neujahrsgesellschaft im Foyer und im
Rauchersalon der Cumberlandschen Ga-
lerie dem Amusement fronen. In Koope-
ration mit step by step, Kino im Kunstler-
haus und Da Capo! Catering

AUS DEM BURGERLICHEN
HELDENLEBEN
Komddien-Trilogie von Carl Sternheim
PREMIERE

Carl Sternheims Trilogie (»Die Hose« / »Der
Snob« / »1913«) erzahlt vom Aufstieg der
kleinburgerlichen Familie Maske zu GroS3-
finanz und Aristokratie. Der 1878 in Leip-
zig geborene Autor war einer der meist-
gespielten Dramatiker seiner Zeit. Seine
Komadien entlarven meisterhaft die Phra-
senhaftigkeit und den ideologischen Wort-
schwulst des Burgertums. Inszeniert von
Milan Peschel.
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